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Resumo: O artigo retoma brevemente os conceitos tedricos de Charles Sanders Peirce e
André Malraux para a compreensdo dos didlogos estabelecidos entre as diferentes
linguagens no processo de criagdo artistica. Utiliza como objeto para essa pesquisa a obra

“Anunciacdo” do artista plastico capixaba Attilio Colnago .

Palavras-chave

Semiotica, desenho, arte
Introducio: os dialogos e a criacio artistica

Sob o prisma da semidtica peirciana, o objetivo desse trabalho ¢ analisar certos
aspectos da relagdo intersemidtica presente no desenho “Anunciagdo”, do Artista Plastico
Attilio Colnago. A obra em questdo possui em sua génese a intenc¢ao clara de intersemiose,
ou seja, o didlogo de produgdes oriundas de linguagens diferentes. Para entender como
ocorreu o processo de criacdo da obra, a pesquisa utilizard como suporte tedrico a semidtica
do filésofo e matematico americano Charles Sanders Pierce (1839-1914), que abarca as
diversas modalidades do conceito de signo e suas categorias fenomenologicas. A utilizagdo
dessas nogdes possibilitard um exame dos procedimentos de comunicagdo da imagem,
permitindo assim a observagdo da predominancia das respectivas qualidades signicas da
obra e o didlogo intersemiotico que o artista estabelece com outros textos e outras imagens.

As relagdes intertextuais discutidas amplamente na atualidade, sd3o objeto de
reflexdo desde os anos 50. Entre varios pesquisadores do tema podemos citar o romancista
André Malraux. Pretendemos assim, iniciar essa pesquisa com uma sintese das questoes
teodricas desse autor que fundamentam nossa proposta de analise, em seguida, inserir nessas

questdes a analise semiotica da obra que serd objeto de estudo dessa pesquisa.



Os dialogos estabelecidos entre diferentes linguagens artisticas sdo, segundo
Malraux, a esséncia do processo de criacdo artistica, ou seja, o artista no ato de criagdo de
sua obra absorve e incorpora em sua obra original um arquivo de imagens e textos
acumulados ao longo da vida. Em seu artigo “Malraux e o didlogo das artes”, Edson Rosa
da Silva (2002) traduz de forma sintética e clara o pensamento do escritor francés sobre
esta questdo: “dois focos de tensdo sdo responsaveis pela criacdo artistica: o poder do
imaginario e o poder de representagio. E da transformagio que o imaginario impde a
representagao do mundo que nasce a obra” (SILVA, 2002, p. 19). E esta obra, por sua vez,
influenciard novas transformagdes em outros produtores artisticos que, na verdade, ndo
estardo mais alterando somente a realidade ao seu redor, mas, sim, o arquivo de
representacdes acumuladas, ao qual eles tiveram acesso ao longo da vida. E importante
destacar que, segundo Malraux, ao recriar uma obra a partir de outra, o autor estara
estabelecendo novas relacdes, tensdes e idéias, pois, nessa recriacdo, ele acrescentard
elementos que lhe sdo proprios e que ndo existiam na obra anterior.

Desta forma, podemos concluir que, nos didlogos intertextuais, o que prevalece,
entre outras, ¢ uma certa relacdo de contigiiidade, ou seja, “a presenga de um, ao invés de
substituir ou anular, soma-se a do outro, diz e re-diz o outro. Cita o outro” (SILVA, 2002,
p. 22). Essa metamorfose constante da producdo artistica defendida por Malraux, na qual
todo texto ¢ composto de fragmentos de outros textos, fragmentos estes que serdo
absorvidos e transformados, surgindo assim um novo texto, seja ele verbal ou nao-verbal,
possibilita a obra desdobrar-se em produgdes diversas e assim, segundo o romancista,

vencer o tempo e o destino.

1 - O desenho de Attilio Colnago

O trabalho artistico de Attilio Colnago se apdia em misturas equilibradas e bem
elaboradas de referéncias artisticas visuais como o pintor neocldssico Ingres, os
renascentistas Andréa Mantegna, Piero della Francesca, Hans Holbein e Leonardo da Vinci,

o Barroco de Caravaggio e o Barroco Mineiro e a arte contemporanea do brasileiro Farnese

de Andrade.



Em maio de 2005, Attilio Colnago apresentou em Vitéria a exposicao
“Confidéncias para uma terceira pessoa”, com desenhos elaborados em ponta de metal. O
processo de criacdo das imagens que fazem parte dessa série ¢ o didlogo que o artista
estabelece com outras obras, com outras fases de sua propria produgdo artistica, com textos
verbais e imagens pessoais.

Além dos dialogos, observamos que seu processo de elaboragdo da obra ocorre a
partir da desconstru¢do das imagens que ele elege como referéncia, que sdo o ponto de

partida de sua produgdo, seguida de uma reconstru¢ao dessas imagens.

Fig 1 — “Anunciacdo” — Attilo Colnago, 2005. 46 x 30,5cm.

Atilio utiliza também textos, em espanhol ou italiano, na composi¢do desses
desenhos. Embora a grafia das palavras entre como o elemento plastico na composicao da
forma, o contetido delas se relaciona com a tematica do artista, ou seja, sdo textos que
falam de paixdes humanas, como por exemplo, declaragdes e cartas de amor ou se

relacionam com o contetido sacro e religioso de suas imagens, como os missais funebres ou



passagens da Biblia. Observamos nessa imagem uma &nfase nos contrastes de claro e
escuro, do vestido com o nu e do sagrado com o humano. E ao contrdrio de suas fases
anteriores nas quais nota-se um interesse pelos elementos de composi¢cdo do fundo, nesta
imagem e em toda a série da qual ela faz parte, percebe-se que o centro da atencao se volta
para a figura principal.

Ap0s esta breve apresentagdo inicial, partiremos a seguir para a analise semidtica da
imagem “Anuncia¢do”. Esta obra, em um primeiro instante, pode nos levar a uma série de
questionamentos: de quem sdo os pés representados na obra? Por que a mulher tem os
bragos articulados? Quem serd este menino? Qual a relacdo existente entre as figuras?
Antes de buscar as respostas para estas questdes, o percurso de observacao utilizado neste
estudo que tem como base a semiotica peirciana e seus desdobramentos desenvolvidos no
Brasil pela semioticista Lucia Santaella, prevé inicialmente um olhar demorado sobre a
obra em si, ou seja, analisar seus aspectos internos que possibilitam que esta imagem

funcione como um signo.

"O signo ¢ qualquer coisa de qualquer espécie (uma palavra, um livro, um grito,
uma pintura...) que representa uma outra coisa, chamada de objeto do signo, e que
produz um efeito interpretativo em uma mente real ou potencial, efeito esse

chamado de interpretante." (Santaella, 2002, p.8).

2 — O desenho e seus elementos internos: contrastes, linhas, planos e formas

Percebemos na imagem linhas curvas e retas que se misturam, sendo que as
primeiras predominam na obra. As linhas retas interrompem as curvas, mas estas também
invadem as retas criando contrastes. Os contrastes podem se observados também nos tons
de cinza: 4reas brancas e areas escuras que se alternam. A composi¢do elaborada em 6
planos diferentes ¢ estruturada de forma a equilibrar as areas escuras e claras: 1° e 2° planos
o branco ¢ predominante, 3° e 4° planos areas mais escuras com formas trabalhadas em
gradacdes de cinza e finalmente no 5° uma area escura preenchida de formas sinuosas em

contraste com o 6° plano no qual observamos a predominancia da claridade do branco e o



vazio sendo interrompido por linhas também claras. 3 formas retangulares aparecem na

o

imagem, a primeira embaixo a direita ¢ quase totalmente branca, a segunda no alto

o~

esquerda apresenta uma textura com linhas diagonais e a terceira ao fundo a direita
totalmente trabalhada com formas sinuosas. Podemos observar um crescente no que se
refere a essas formas que vai do vazio, branco, claro, passando pelo parcialmente
preenchido com tons de cinza e chegando ao totalmente preenchido com tons de cinza

€scuro.

3 — O desenho: aspectos singulares e aspectos padronizados

Como dito anteriormente, a obra “Anuncia¢ao” foi feita em 2005 pelo artista plastico
Attilio Colnago. Ela mede 46cm por 30,5cm e faz parte do acervo pessoal do artista. A
linguagem utilizada ¢ o desenho elaborado com a técnica medieval da ponta de metal
(prata, cobre e latdo) em suporte de formato vertical retangular, na qual observamos tanto
as regras barrocas de representagdo quanto as renascentistas, neoclassicas e
contemporaneas. A dramaticidade do contraste entre o claro e o escuro e a imaginagdo de
sua composi¢do nos remetem ao barroco. Ja a claridade das figuras e a elaboragdo
detalhada do desenho se enquadram nas caracteristicas do renascimento. A apropriagdo de
imagens € sua posterior reconstru¢do nos remetem a estética contemporanea de producao
imagens. Nessa obra observamos dois géneros de pintura: retrato, representado pela figura

feminina e o auto-retrato indicado pela figura no alto a esquerda.

4 — Aspectos iconicos e indiciais: informacdes e sugestoes encontradas no desenho.

Apbs este percurso inicial pelos aspectos internos, singulares e padronizados da
obra, partiremos a seguir para a andlise das informagdes encontradas na imagem
“Anunciagdo”. Procuraremos também observar as associagdes que estabelecemos através

de seus elementos constituintes.



r

A atitude corporal das figuras ¢ estatica, mas a pose da figura feminina ¢ pouco
usual, ao contrario da imagem da crianca ao fundo (auto-retrato) que embora ndo seja
espontanea ¢ mais cotidiana. As figuras ndo sdo representadas por inteiro, sdo fragmentos
que sao inicialmente menores. A representacdo do pé se estende somente até a metade da
panturrilha e ¢ cortado pelo limite da obra. A figura feminina tem suas pernas encobertas
parcialmente por uma forma retangular que avanca na imagem pelo lado direito. E a figura
do auto-retrato ¢ cortada também pelo limite da obra na altura das coxas.

O alto grau de referencialidade da imagem como um todo faz com que seu poder de
sugestdo seja pouco explorado, ou seja, o espectador ¢ imediatamente levado para os
aspectos indiciais da imagem. Eles véem uma mulher, um pé, um menino, um texto e um
fundo de formas decorativas. Mas, observa-se que esse poder de referéncia diminui quando
observamos aspectos da composi¢do da imagem: planos que possuem pontos de vista
diferentes (pé visto do alto e figura feminina vista de frente), o auto-retrato representado de
forma ndo convencional e 0s pés que ndo sabemos de onde vém e a quem pertencem.

As figuras ndo se relacionam entre elas, ndo se encostam. A relagdo entre elas ¢
vaga e sugestiva. As roupas das figuras ndo sdo contemporaneas: criangas nao se vestem
dessa forma hoje em dia e nem as mulheres. Mas, sabemos também que existe um lapso de
tempo grande entre o menino e a mulher. O pé ndo nos indica nada, o fato de estar despido
o torna atemporal, ele pode pertencer tanto ao tempo do menino e da mulher quanto ao do
espectador.

A forma de representagdo dos membros corporais das figuras também sdo
diferentes. O pé ¢ representado de forma realista, em oposi¢do a figura feminina que tem
seus bragos articulados, como as esculturas barrocas utilizadas nas procissoes religiosas. Ja
os membros posteriores do menino sdo representados, assim como os pés, de forma
realistica. A relagdo figura e fundo, nessa obra também recebe um carater dindmico e
ambiguo: a figura branca e retangular a direita assume ao mesmo tempo a fun¢do de fundo
em relacdo aos pés e de figura em relacdo ao tecido do vestido feminino que assume ali
uma funcdo de fundo. A figura feminina tem como fundo o auto-retrato que assume sua

funcao de figura se relacionado com o espago branco.



5 - Os aspectos simbolicos do desenho

Embora os aspectos icOnicos estejam presentes na obra representados pelos
contrastes provocados entre os valores tonais e pela composicdo das formas geométricas e
organicas, os aspectos indiciais também podem ser observados através do alto poder de
referencialidade do desenho que além de nos informar sobre a natureza das figuras (mulher,
crianga, pé) nos indicam também seus aspectos temporais. Mas, os aspectos simbdlicos sdo
predominantes na obra. Primeiro pela ambigiiidade da composicdo com seus cortes,
posicionamentos e interferéncias inusitados que tornam a obra representativa de uma
proposta artistica contemporanea, ou seja, a quebra de esquemas e composi¢des académicos
levando o espectador a questionamentos e estranhamentos.

Em segundo lugar observamos a existéncia de padrdes pictoricos que sao constantes
no trabalho do artista tornando esta obra simbolo da producao artistica de Colnago: o tema
figurativo, figura feminina, fundos com padrdes decorativos, mistura de figuras retiradas de
suas referéncias artisticas com referéncias pessoais (auto-retrato). Estes aspectos sdo
recorrentes em suas obras e sendo assim passam a simbolizar sua forma tipica de
representagado artistica.

A escrita encontrada na obra em questdo assume também esse carater simbolico,
pois as palavras portadoras de um aspecto convencional e arbitrdrio sdo de natureza
simbolica. E como ja dito anteriormente, o contetdo deste texto verbal também se relaciona
com a obra e com o titulo da série “Confissdes para uma terceira pessoa”. As letras sdo
manuscritas como cartas, didrios e poemas e seu conteudo envolve temas como amor e
paixdo. Ainda com relacdo ao texto verbal podemos dizer que nessa obra, este apresenta
também um aspecto iconico devido ao aspecto plastico de suas formas que proporcionam
texturas leves e sinuosas no fundo branco da imagem.

E finalmente esta imagem apresenta ainda um outro aspecto simbolico: o didlogo
explicito com a obra do artista contempordneo Farnese de Andrade. Attilio Colnago se
apropria de elementos encontrados na obra tridimensional de Farnese e a reconstréi em
outro cenario, no cenario bidimensional do desenho.

A marca do trabalho de Farnese ¢ representada no desenho analisado de Attilio

Colnago, ndo so6 pela figura feminina articulada e pelos pés que desaparecem no limite da



imagem, mas o didlogo entre as duas imagens se estabelece principalmente pela proposta de
criacao.

Em 1964, Farnese comegou a criar obras com materiais descartados, coletados nas
praias e nos aterros, como cabegas e corpos de bonecas, santos de gesso e plasticos, todos
corroidos pelo mar. Posteriormente, passa a elaborar seus objetos artisticos com armarios,
oratorios, gamelas, ex-votos e fotografias antigas adquiridos em antiquarios e depdsitos de
materiais usados. A idéia central do processo de criacdo de Farnese ¢ a apropriagdo de
materiais e produtos rejeitados pela sociedade que serdo reconstruidos e transformados em

objetos com uma carga conceitual que antes eles nao possuiam.

Fig 2 - “Anunciacdo” - Farnese de Andrade. 1983.

Além de se apropriar de alguns elementos da obra de Farnese e do proprio titulo,
Attilio representa em seu desenho o processo de criacdo de Farnese: fragmentos
reconstituidos e recriados gerando assim uma nova significagdo. Assim como na imagem
de Farnese, a obra “Anunciacdo” de Colnago se assemelha em sua composi¢cdo a uma
colagem de elementos oriundos de épocas e locais diferentes que ao serem postos ali, lado a
lado comunicam aquilo que ndo comunicavam antes. E as duas imagens, mesmo em

constante e explicito didlogo propdem leituras diferentes aos seus observadores.



